388  Rezensionen
Es darf kuinftig gerne ein BISSchen mehr sein ...

...an potentiellen Alternativen zu den bis dato vorherrschenden Geschlech-
terstereotypen und Geschlechterrollen. Dieser wiinschenswerte Paradigmen-
wechsel konnte die Basis fiir einen variationsreicheren, geschlechterungebun-
deneren und somit zeitgeméBen (Jugend)Sozialisationsprozess bieten.

Natdlia Wiedmann

Es ist nur ein Spiel. Aber damit ist es ihnen Ernst.
Die Wilden Kerle (2003) Reg. Joachim Masannek. SamFilm;
Die Wilden Kerle 2 — Alles ist gut, solange du wild bist! (2005);
Die Wilden Kerle 3 — Die Attacke der biestigen Biester! (2006);
Die Wilden Kerle 4 — Angriff der Silberlichten (2007);

Die Wilden Kerle 5 — Hinfer dem Horizont (2008).

Die Kritiken der Wilde-Kerle-Filme dhneln sich und bemingeln ein ums andere
Mal dieselben Aspekte: Ideenarmut, Dramaturgieverstofie, holzernes Schauspiel
und immer wieder die Dialoge, beschrieben als altklug, aufgesetzt, méchtegern-
flott, gekuinstelt, als Phrasendrescherei. Schon im ersten Abenteuer der Wilden
Kerle beginnt die Schilderung der Erzdhlerstimme betont gefdhrlich und ernst,
und gibe es ,Superlativste’, so witrden die jungen ZuschauerInnen auch mit
diesen bis zur vélligen Ubersittigung und dariiber hinaus zu Tode gemaistet —
allermindestens. Eine rauchige Stimme berichtet von der Herrschaft der  besten
Fuliballmannschaft der Welt” im ,,Wilde-Kerle-Land”, vom Anfiihrer Leon, dem
.Wildesten unter Tausend”, und vom sturmartigen Angriff der ,unbesiegbharen
Sieger” auf den ,,Mittelpunkt” ihrer Welt, den ,Teufelstopf genannten Bolzplatz,
den ,Hexenkessel aller Hexenkessel“. Man kann dies als ironische Ubertreibun-
gen verstehen, als die Einnahme einer kindlichen Wahrnehmungsperspektive,
aber spitestens mit dem fiinften Wilde-Kerle-Film kann von (rhetorischen)
Ubertreibungen keine Rede mehr sein: Gespielt wird um Leben und Tod gegen
wahrhaftige Vampire, die ganz begierig darauf sind, die Wilden Kerle zu ver-
fithren und mit einem Biss in den Hals symbolisch zu entjungfern.

Fortsetzungen bewegen sich immer zwischen Wiederholung und Verande-
rungen, und nicht alle Zuschauerlnnen werden diese Verinderungen in der
Wilde-Kerle-Filmreihe gutheifien, mégen im zunehmenden Ernst einen Verlust
des ,urspriinglichen Charmes’, der Scherzhaftigkeit sehen und beklagen, dass
der FulBball eine zunehmend kleinere Rolle spiele. Aber diese Beobachtungen
lassen sich genauso gut ins Produktive wenden, fiir eine erneute Filmlektiire
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nutzbar machen. Denn der Ernst der Lage und die wichtige Rolle von Geschlecht
und Sexualitiat im letzten Wilde-Kerle-Teil eréffnen die Frage danach, inwiefern
diese Aspekte schon von Beginn an zentrale Narrationselemente bildeten. So
beeinflussen die Verinderungen/Wiederholungen retrospektiv die Sicht auf die
Vorlage. Hier sei nun eine solche Lekture verfolgt, die nicht den Sport, sondern
die Auseinandersetzung mit den Geschlechterrollen als Handlungszentrum der
Filme betrachtet.

Die Grundstruktur bleibt in allen Wilde-Kerle-Filmen dieselbe, inszeniert
wird jeweils eine doppelte Bedrohung des Fuliballteams: Von Aulien durch eine
gegnerische Mannschaft, von Innen durch Spaltungen in der Gruppe selbst,
sel es aufgrund einer Konkurrenzsituation, eines Vertrauensbruchs oder der
Unfihigkeit, als Team zusammen zu spielen. Die Handlung des ersten Teils
entspricht dabei den typischen Elementen eines Sportlerteam-Films noch am
deutlichsten: Da wére die Suche nach einem geeigneten Trainer, welcher der
Gruppe gegen den starkeren Gegner zum Sieg zu verhelfen vermag, ungewdhn-
liche Trainingsmethoden, der Spieler, der durch sein Einzelgéingertum den Sieg
gefahrdet, Verlust und Wiedergewinn des Selbstvertrauens. Ein gutes Drittel
der rund 90 Filmminuten aber befasst sich mit der Integration eines neuen
Teammitglieds, wobeil es entscheidend ist, dass es sich dabeil um ein Madchen
handelt. Der Widerstand gegen die Aufnahme Vanessas ist grof3, ihre Akzeptanz
muss sie sich hart erkdmpfen.

Von besonderem Interesse ist dabei die Szene, die ihre erste Begegnung
mit den ,Wilden Jungs® zeigt: Ahnungslos werden jene von Vanessa beobachtet,
wiahrend sie mit verbundenen Augen auf einer Wiese tanzen. Dieses Bild ver-
weist auf die Inszenierung von Minnlichkeit als Spektakel, die Wilden Kerle
werden nicht nur als handelnde Subjekte, sondern auch als Blickobjekte fiir
ein weibliches Publikum vorgefithrt. Damit wird die spatere Zusammensetzung
der Wilde-Kerle-Fans vorweggenommen, denn die Jungschauspieler avancier-
ten zunehmend zu Zielobjekten schwarmerischer Verliebtheit junger Madchen,
sicher nicht der einzige, aber ein wichtiger Grund fur die Zusammensetzung
der ZuschauerInnengruppe, deren hoher MiAdchenanteil aufgrund des Sujets
der Filme zunéchst verwundern mag.

Auch in den Folgefilmen bleibt die Auseinandersetzung mit dem anderen und
eigenen Geschlecht zentraler Handlungsbestandteil: Der Fuf3ballsieg im zweiten
Film wird erschwert, indem eine Miniaturausgabe von Captain Jack Sparrow
(eins von zahlreichen Filmzitaten, die sich u.a. lesen lassen als Verweise auf
konkurrierende Gendervorstellungen und den sozialisatorischen Einfluss von
Medien) Vanessa dazu bewegt, die Wilden Kerle zu verlassen, welche daraufhin
lernen missen, sich ihre Gefiithle einzugestehen und diese auch mitzuteilen.
Im dritten Teil treten die Wilden Kerle gegen eine Madchenmannschaft an, die
Anfithrerin der Silberlichten (Teil 4) bewirkt einen Briiderzwist und hinter dem
Horizont schliefflich stellt sich das Team nicht nur Vampiren, sondern auch der
ersten Liebe.
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Bei alldem sind die eingangs erwidhnten und andere unerwidhnt gebliebene
Schwichen der Wilde-Kerle-Filme nicht von der Hand zu weisen — leider auch
nicht die Aktualisierung arger

licher Klischees, wie im vierten Teil das der bdsen Verfithrerin, reprasentiert
von der Silberlichtenanfithrerin. Gerade der vierte Film aber ist nicht nur inso-
fern auch subversiv, als er binére Geschlechterkonstruktionen durch die Einfiih-
rung geschlechtlich ambivalenter Figuren unterlauft: Einmal durch Klette, eine
grammatisch weibliche Figur, die sich aber einer geschlechtlichen Zuordnung
verweigert, weiterhin durch die Figur des Koyoten Karl-Heinz', fur die Zuschau-
erInnen erkennbar von einer Schauspielerin gespielt, deren/dessen Geschlecht
aber im Film selbst nicht diskutiert wird. Vor allem aber zeichnet sich der Film
dadurch aus, dass er zwar Identitatskonzepte vorfithrt, die iiber die Abgrenzung
zu einem Anderen operieren (sei es auf individueller, geschlechtlicher oder kul-
tureller Ebene), dieses Andere aber als phantasmatische Konstruktion entlarvt.
Der sich in die Silberlichtenanfiithrerin verliebende Marlon gibt ihr den Namen
JHorizon’, ein Akt, der auf die traditionell genderspezifische Gebundenheit der
Definitions-/Konstruktionsmacht verweist. Aber nicht die Benennung allein,
der Name selbst markiert das Andere als Konstruktion, existiert der Horizont
doch nicht als Entitat, sondern nur als an den Wahrnehmenden gebundenes
Phanomen. Anders als das Synonym ,Gesichtskreis’' impliziert die Verwendung
des Begriffes Horizont jedoch, dass es sich tatsdchlich um etwas handelt, das
aullerhalb der Wahrnehmung existiert: Der Horizont wird als Ort beschrieben,
an dem Dinge sich abspielen konnen. In einer Art Projektionsprozess, in dem
die deiktische Bedeutung von ,Horizont’ verschleiert wird, wird so das eigene
Gesichtsfeld zu etwas anderem, zu einem Ort aullerhalb, einem Ort, der nicht
als imaginirer bezeichnet werden kann, weil er mit der Benennung tatséchlich
sichtbar gemacht wird. Vorgefuhrt wird so die Gewalt der Sprache, die durch
Differenzierung Differenz erst erschafft.

Solch genaue Lektiiren sind zwar einer (hoffentlich zunehmenden) kultur-
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Kinderfilmen vorbehalten, aber
auch fur Kinder und Jugendliche sind in der Inszenierung geniigend Aspekte
vorhanden, die relevante Fragen beziiglich der Geschlechterrollen aufwerfen:
Kann ein Miadchen ein Wilder Kerl sein? Durfen Wilde Kerle Angst haben und
Geflihle zeigen? Wie reagiert das Umfeld auf Verhalten, das traditionellen
Vorstellungen der Geschlechterrollen entgegenlduft? Selten vollzieht sich die
Auseinandersetzung mit Geschlechterrollen so offen(sichtlich), so dass die
Filme — trotz aller Mangel — in angenehmem Kontrast zu jenen deutschen
Kinder- respektive Familienfilmproduktionen stehen, in denen Madchen ent-
weder keine/ nur marginale Rollen spielen, oder als ,Quotenschéne’ schliefilich
gerettet werden/ als ,Quotenausnahme’ letztendlich doch nur die Uberlegenheit
der mannlichen Heldenfigur zu belegen helfen. Die Geschlechterrollen werden
als genau solche vorgefiihrt: als Rollen, in die man schlupft, die man sich
aneignen oder von sich weisen kann, als Rollen, die man spielt, dies aber sehr
ernsthaft. Sie sind variabel, aber nicht beliebig, hart umkampft wie der Ball auf
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dem FuBballfeld. Die jungen ZuschauerInnen kénnen den langsamen (Einstel-
lungs-)Wandel der Filmfiguren mitverfolgen, das Spiel zwischen Wiederholung
und Veranderung, das sich nicht allein durch die Serialitdt der Filme ergibt,
sondern ebenso durch die Verweise auf andere Filme und verschiedene Genres.
Da die Grundstruktur der Geschichten, gekoppelt mit der zentralen Bedeutung
der Genderkonfigurationen, in allen Filmen erhalten bleibt, werden das Interes-
se der ZuschauerInnen und das anhaltende Sehvergniigen durch die Zunahme
von Fantasy-Elementen sichergestellt. Dass die Einsétze und Gefahren grofer
werden, bildet weiterhin ab, wie mit steigendem Alter der ProtagonistInnen
Geschlecht und Sexualitat fir die Identititsbildung an Bedeutung zunehmen,
so dass Kritik an der Lebensferne und ,Spektakelhaftigkeit’ der Handlung etwas
zu kurz greift. Ernst ist das Spiel (auf allen Feldern) aber schon von Beginn an,
selbst wenn man den Ausfithrungen der Erzidhlerstimme Ironie zuspricht, ist
doch gerade die Ironie gekennzeichnet durch die Ununterscheidbarkeit zwischen
Ernst und Scherz. Trotzdem sollte man sich die aufgesetzt wirkenden und voller
Pathos vorgetragenen Dialoge unbedingt eine Warnung sein lassen: Besonders
fur all jene, die mit kulturwissenschaftlichen Lektiiren vertraut sind und sich
fiir Geschlechterkonstruktionen interessieren, mag die Lektiire der Wilde-Kerle-
Filme interessant sein, kann sogar Spal3 bereiten — die Lektiire der dazu gehd-
rigen Biicher tut Letzteres indes nicht.
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